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GIUSEPPE GALIGANI

IL MITO DI SANSONE ALL’OPERA

La storia di Sansone, divenuta leggenda, ci ¢ stata tramandata come il mito di
un Ercole ebraico, la cui forza, fatto singolare, risiedeva nei capelli. La sua vi-
cenda ci € narrata dalla Bibbia nel libro dei Giudici, capitoli XIII-XVI, dove il
termine giudice non va inteso nel senso che ha oggi ma in quello di liberatore
o salvatore del popolo ebraico dal giogo straniero. Questo ¢ infatti il compi-
to di ciascuno dei dodici giudici celebrati nel libro, seguendo il paradigma
quadripartito per cui: il popolo d’Israele pecca di idolatria, Dio lo castiga con
un’oppressione straniera, il popolo si ravvede e chiede aiuto e infine Dio invia
un giudice a liberarlo.! Sansone, come ciascuno di questi, ¢ giudice per un ven-
tennio al principio dei quaranta anni della oppressione filistea.

Cominciando dal testo biblico, dird che qui le pedine del racconto sono
allineate in ordine cronologico sulla scacchiera narrativa, partendo dal mira-
coloso concepimento di Sansone fino alla sua morte. E su questa fabula che si
giuocano gli intrecci dei tre libretti: il libretto-oratorio di Haendel, il libretto-
tragédie lyrique di Voltaire e il libretto-opéra di Camille Saint-Saéns. L’idea
che ci facciamo di Sansone, leggendo la Bibbia, ¢ quella di uno sciocco, o forse
presuntuoso, in quanto alla fine si confida con una donna che per ben tre vol-
te aveva palesemente cercato di farlo catturare. Si tratta pero di uno sciocco
dotato di forza sovrumana, di un individuo violento e sanguinario, capace di
compiere straordinari atti barbarici di violenza, di un uomo che sembra avere
un’attrazione fatale solo per le donne della tribu filistea, non alieno dal fre-
quentare i postriboli, cioé¢ di uno che, secondo i nostri parametri, conduce
una vita immorale. Egli certamente con le sue imprese arrecava gravi danni
al nemico, ma non mi sembra che approfittasse della sua forza straordinaria
per mettersi alla testa del popolo oppresso e guidarlo alla riscossa, come prima
di lui avevano fatto Ehud (Giudici, 3, 28-29) o Gedeone (Giudici, 6-8) o lefte
(Giudici, 11-12). Solo con il re David gli ebrei si libereranno completamente dai
filistei. Dobbiamo pero notare che anche lo stesso comportamento di Sansone

1. Per la Bibbia italiana mi sono servito della Sacra bibbia, a c. di ENRicO GALBIATI, ANGELO PENNA €
P1ERO RossaNO, vol. I, UTET, Torino 1943, pp. 325-364.
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¢ paradigmatico, in quanto pure lui, come il popolo ebraico, sbaglia cedendo
alla seduzione della donna, cade in cattivita, si pente e infine diviene almeno il
liberatore di se stesso.

Il primo adattamento lo troviamo in Samson Agonistes, poema drammatico,
scritto dal puritano Milton e pubblicato nel 1671, alla fine della sua carriera
letteraria, uno dei tre grandi poemi della sua maturita. Oltre che per il suo va-
lore intrinseco a noi interessa perché ¢ la fonte dell’oratorio di Heendel. Viene
definito come il suo «last testament» in cui egli «gives us a fully tragic vision of
reality».? Si tratta di un’opera autobiografica perché Milton scopre in Sansone
un personaggio investito di una missione per la sorte del suo popolo, come lui
si era sentito investito della sorte della sua patria e dell'umanita e, come lui, era
stato sconfitto.’ Scorgeva inoltre in questo personaggio un possibile campione
del misoginismo.* Milton sceglieva la storia di Sansone per tutte queste ragio-
ni ma anche perché egli, come lui, era ormai prigioniero della cecita e perché
I'episodio biblico era un testo che gli permetteva, ancora una volta, di mostrare
come si possono giustificare le vie del Signore, motivo che lo aveva accompa-
gnato nella composizione del Paradise Lost, dove aveva scritto lapidariamente
che il suo intento era di «justify the ways of God to mann».

Stiamo parlando di un poema drammatico che prende a modello il dramma
classico greco sia nella forma che nei contenuti. Non mi riferisco tanto all’Edi-
po a Colono di Sofocle, dove I'eroe eponimo ¢ pure cieco ed esiliato, quanto al
Prometeo incatenato di Eschilo, dove il protagonista & un solitario, ormai vinto
e imprigionato, che, come Sansone, sta scontando la propria pena, ma, a diffe-
renza di quello, non ¢ un ribelle dall’orgoglio smisurato, ma un penitente che
medita sulla sua colpa. Di fatto questo poema non narra tanto la vicenda della
coppia Sansone e Dalila quanto quella del solo Sansone, come ¢ ben chiaro
fin dal titolo del poemetto, Samson Agonistes, cioé Sansone il campione. Della
supposta storia d’amore fra i due personaggi a Milton interessa soltanto il pen-
timento di Sansone e 'ammissione della sua colpa dovuta alla sua debolezza di
fronte alla seduzione della donna.

Vediamo quale ¢ la strategia narrativa di Milton: egli comincia in medias
res, anzi verso la fine della vita di Sansone. Lo immagina gia cieco ed imprigio-
nato e sceglie questo momento della storia come incipit del suo testo perché
cio gli permette di calare sulla sua scacchiera narrativa certe pedine, che non
esistevano nella fonte biblica, tutte necessarie perché il suo eroe sia costretto

2. MARY ANN RapzINovicz, Toward “Samson Agonistes”, in The Growth of Milton’s Mind, Princeton
University Press, Princeton 1978, pp. XVIII-XIX.

3. Ivi, pp. 111-182.

4. Per autobiografismo, cfr. MARISA SESTITO, L’illusione perduta: saggio su Milton, Bulzoni, Roma
1987, pp. 158, 159.
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a fare un quasi continuo esame di coscienza.’ In questo continuo esame egli si
pente del suo errore e rimprovera a se stesso e ai capi ebraici di non aver sapu-
to coinvolgere il popolo in una rivolta.

Veniamo ora agli adattamenti musicali. Mi risulta che il primo testo messo
in musica su questo argomento e che ¢ sopravvissuto, ¢ il Samson di Georg
Friedrich Haendel, che in seguito alla crisi dell’opera italiana in Inghilterra,
dopo il successo del Messiah a Dublino, dopo aver gia musicato L’allegro e il
penseroso, nel 1741 decideva di intonare questo straordinario testo di Milton
e di athdare a Newburgh Hamilton la stesura del libretto. Per fare cio la fonte
originale doveva essere riversata nello stampo della forma oratorio, che nel
caso di Heendel era allora molto vicina alla forma delle sue opere, che erano
nella piu pura tradizione italiana del 700. Per quanto riguarda i recitativi Ha-
milton poteva impunemente usare i pentametri giambici sciolti, metro usato
prevalentemente da Milton nel suo poema, mentre per le arie era necessario
creare delle strofe rimate, che mancavano nell'ipotesto. E Hamilton provvide
al bisogno con brevi componimenti di quattro o sei versi, variamente rimati.
Per quanto riguarda la materia del contenuto, gli avvenimenti rimangono gli
stessi mentre le convinzioni etiche e politiche sono modulate in maniera di-
versa; anche 'ordine generale non ¢ grandemente mutato. Ma all'interno di
questo ordine Hamilton giuoca le sue pedine, cioe parcellizza e disloca, a volte
copia interi versi o brani, in parte parafrasa o riassume, a volte crea oppure cita
da numerose altre opere di Milton o dai Salmi, cosa che, d’altra parte, gia aveva
fatto Milton.® In virtt dei tagli apportati al testo miltoniano, che, con i suoi
1750 versi, era troppo lungo per una rappresentazione specialmente se musica-
le, spariscono o sono molto ridotti alcuni dei temi cosi cari a Milton: scompare
del tutto il rimprovero fatto da Sansone a se stesso e ai capi ebrei di non aver
coinvolto il popolo in una ribellione; si riduce il tema del disegno provviden-
ziale, cosi insistito in Milton e qui ridotto a pochi versi; ¢ ugualmente ridotto il
tema della giustificazione delle vie del Signore; non si insiste sulla esemplarita
del modello Sansone; si concede invece largo spazio alla recitazione dei mea
culpa da parte del protagonista; permane il tema del misoginismo.

C’¢ pero un altro aspetto che ¢ molto importante: 'autore inserisce mol-
ti tasselli che cambiano la prospettiva testuale. Noi sappiamo che Sansone &
prigioniero dei suoi nemici e il librettista e il musicista colgono 'occasione
per sottolineare con la musica questa situazione, infatti fin dal principio gli

5. «tempo del ricordo» e non tempo cronologico, come asserisce MARISA SESTITO, Lillusione perduta,
pp- 158-159.

6. Per un elenco, di sicuro incompleto, come dice Dean, degli imprestiti da altre opere di Milton cfr.
WINTON DEAN , Hindel’s Dramatic Oratorios, OUP., London 1959, p. 330, oppure ROBERT MANSON
MYERS, Dryden, & Milton, Bowes & Bowes, London 1956, pp. 64-65.

<121 -





