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Matthieu Cailliez

La Bible dans les livrets d’Eugène Scribe

Dans sa biographie d’Eugène Scribe (1791–1861), l’historien Jean-Claude Yon 
propose un tableau récapitulatif par genres de l’œuvre théâtrale du drama-
turge français qui fut l’auteur de 425 pièces de théâtre, dont 249 vaudevilles, 
94  livrets d’opéras-comiques, 32 comédies, 30  livrets d’opéras, 20 pièces di-
verses, 10 drames, 8 arguments de ballets et 2 pantomimes, pour un total de 
847 actes.1 Scribe a collaboré avec 53 musiciens français et étrangers, parmi les-
quels �gurent une grande partie des plus importants compositeurs lyriques du 
XIXe siècle.2 La religion joue un rôle incontournable dans ses livrets, comme 
en témoignent les titres de neuf de ses opéras, à savoir Robert le diable, La 
Juive, Les Huguenots, Les Martyrs, Le Prophète, L’Enfant prodigue, Le Juif er-
rant, La Nonne sanglante et Les Vêpres siciliennes. Qu’il s’agisse de pèlerins, 
d’ermites, de moines, de religieuses, de chapelains, de nonnes, d’évêques, de 
cardinaux, d’inquisiteurs, de sacristains, d’enfants de chœur, de catholiques, 
de huguenots, d’anabaptistes, de juifs, de musulmans, de prêtres égyptiens, 
romains, indiens ou chrétiens, d’anges ou de démons, les personnages reli-
gieux sont particulièrement nombreux dans ses opéras, moins nombreux dans 
ses opéras-comiques et plus rares dans ses pièces de théâtre parlé. Plusieurs 
dizaines d’actes de ses ouvrages lyriques se déroulent dans ou à proximité im-
médiate d’édi�ces religieux  : temples, chapelles, églises, cathédrales, monas-
tères, abbayes, couvents, oratoires, etc. Quelles que soient leurs origines ou 
leurs confessions religieuses, les personnages de Scribe jurent plus ou moins 
de la même manière, par tous les dieux, saints et démons imaginables, par 
Satan, le Diable, saint Georges, saint Denis, saint Jacques, saint Dominique, 
Notre-Dame, le Dieu des chrétiens, la Bible, Jupiter, Mahomet, Ali, la jument 
du prophète, Brahma, Vichnou, Siva, etc. De multiples didascalies indiquent 
la présence d’une musique religieuse, d’une harmonie céleste, d’un chant 

1. Cf. Jean-Claude Yon, Eugène Scribe : la fortune et la liberté, Nizet, Saint-Genouph 2000, p. 353.
2. Cf. Jean-Claude Yon, Eugène Scribe, pp. 359–363. Cf. aussi  : Eugène Scribe und das europäische 

Musiktheater, Hrsg. von Sebastian Werr, Lit, Berlin–Münster 2007 ; Eugène Scribe. Un maître de 
la scène théâtrale et lyrique au XIXe siècle, sous la direction de Jean-Claude Yon et Olivier Bara, 
Presses Universitaires de Rennes, Rennes 2016.



∙ Matthieu Cailliez ∙

∙ 332 ∙

chrétien, d’un cantique luthérien, d’une musique funèbre, d’un air de psaume, 
d’une musique infernale, etc. La place occupée par la religion dans la produc-
tion du librettiste est tellement grande qu’il a été nécessaire de circonscrire le 
champ de recherches. Basé sur le dépouillement des livrets d’opéras et d’opé-
ras-comiques contenus dans les œuvres complètes de Scribe,3 l’objet de cette 
contribution est d’étudier la place occupée par la Bible dans les livrets de Scribe 
en se concentrant sur deux sujets principaux, le Diable, l’enfer et le jugement 
dernier d’une part, la parabole de l’enfant prodigue d’autre part.

Diable, tentation, enfer et jugement dernier

Qu’il soit nommé Satan, Lucifer, le Malin ou le Prince de ce monde, le Diable 
est une �gure centrale de la Bible que l’on retrouve aussi bien dans l’Ancien 
Testament que dans le Nouveau Testament. Rusé, séducteur et menteur, per-
sonni�cation de l’esprit du mal, il est l’un des protagonistes du péché originel, 
sous la forme d’un serpent, dans le Livre de la Genèse (3, 1–24), est l’Adversaire 
de l’homme dans le Livre de Job (1–3) et sa jalousie mortifère est évoquée dans 
le Livre de la Sagesse (2, 24). Il est cité à plusieurs reprises dans le Nouveau Tes-
tament, notamment dans la parabole du semeur (Matthieu, 13, 3–8 et 18–23) et 
dans celle de l’ivraie (Matthieu, 13, 24–30 et 36–43), à propos de Pierre (Mat-
thieu, 16, 23) et de Judas (Jean, 13, 27), lors d’un débat au temple de Jérusalem 
entre Jésus et une assemblée de Juifs (Jean, 8, 44), mais aussi dans plusieurs 
épîtres de Paul,4 et est omniprésent dans l’Apocalypse. Plus que toute autre, 
c’est la scène de la tentation du Christ, ou plutôt des trois tentations,5 qui a 
inspiré les écrivains et les dramaturges en général, et Scribe en particulier. Le 
thème littéraire et théâtral du pacte avec le diable, dont fait partie le mythe 
faustien, peut être en e�et considéré comme une dérivation de l’une de ces 
tentations : « Le démon l’emmène encore sur une très haute montagne et lui 
fait voir tous les royaumes du monde avec leur gloire. Il lui dit  : “Tout cela, 
je te le donnerai, si tu te prosternes pour m’adorer.” ».6 Le Diable est un per-
sonnage récurrent dans les livrets de Scribe. Son nom apparaît même dans les 
titres d’un opéra et de quatre opéras-comiques du librettiste, à savoir Robert le 
diable (1831), Le Diable à l’école (1842), La Part du diable (1843), La Fiancée du 
diable (1854) et La Beauté du diable (1861). Parmi d’autres exemples, il est éga-
lement fait mention du Diable, de Satan, de Lucifer, de Belzébuth et des enfers 

3. Toutes les citations de livrets de Scribe dans cet article se réfèrent à l’édition des Œuvres complètes 
d’Eugène Scribe, 76 voll., Dentu, Paris 1874–1885.

4. Cf. Hébreux, 2, 14 ; Corinthiens (I), 15, 24–28.
5. Cf. Matthieu, 4, 1–11 ; Luc, 4, 1–13 ; Marc, 1, 12–13.
6. Matthieu, 4, 8–9.
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dans La Dame blanche7 (1825), Les Deux Nuits8 (1829), La Juive9 (1835), Les Hu-
guenots10 (1836), Le Duc d’Olonne11 (1842), Dom Sébastien12 (1843), Cagliostro13 
(1844), Giralda14 (1850), La Nonne sanglante15 (1854), Les Vêpres siciliennes16 
(1855), La Fiancée du roi de Garbe17 (1864), etc.

Duc de Normandie, le personnage éponyme de l’opéra Robert le diable est 
un chevalier issu de l’union d’une femme et d’un démon des enfers18 (I, 2), 
lequel a pris l’apparence d’un mystérieux chevalier nommé Bertram dont la 
physionomie rappelle à Alice, une paysanne normande, celle de Satan terrassé 
par l’archange saint Michel dans un tableau de son village (I, 5). Le but pour-
suivi par Bertram est de convaincre son �ls de vendre son âme au Diable avant 
minuit en échange des honneurs, de la richesse, des plaisirs, des amours et de 

7. Cf. Œuvres complètes, 4e série, vol. II, 1877, p. 292 : « dickson Il faut, je ne puis m’en défendre, / 
Descendre au séjour infernal » (I, 8).

8. Cf. Œuvres complètes, 4e série, vol. III, 1877, p. 323 : « carill Deux cents guinées ! et où veut-il que 
je les trouve ? que le diable l’emporte, lui, et ses… (Se reprenant.) Non, non, je ne dis pas ça, parce 
que, si le diable m’entendait, lui qui est près d’ici… » (II, 3).

9. Cf. Œuvres complètes, 3e série, vol. III, 1875, p. 44 : « éléazar D’un chrétien sacrilège / Et que l’enfer 
protège / Je connais les projets » (II, 7).

10. Cf. Œuvres complètes, 3e série, vol. III, 1875, p. 85 : « marcel Pour le sauver, viens, ô divin Luther ! / 
Mêler ta voix sonnante à ces chants de l’enfer ! » (I, 3) ; p. 125 : « chœur du peuple Profanes ! im-
pies ! / Qu’on devrait brûler en plein air, / En attendant les feux d’enfer » (III, 1) ; p. 138 : « hommes 
protestants Au diable tout papiste ! Au diable tout bigot ! » (III, 4).

11. Cf. Œuvres complètes, 4e série, vol. X, 1879, p. 233 : « don gaspard Allons donc !… par l’enfer et le 
diable ! […] Sont-ils poltrons dans le clergé ! » (II, 11).

12. Cf. Œuvres complètes, 3e série, vol. IV, 1875, pp. 265–266 : « le chœur Céleste justice, / Tu veux 
son supplice, / Et le saint-o�ce / Punit les pervers. Sauvons ces infâmes ! / Qu’ici-bas les �ammes / 
Préservent leurs âmes / Du feu des enfers » (I, 4).

13. Cf. Œuvres complètes, 4e série, vol. XII, 1879, pp. 45–46 : « caracoli Et ze suis, en bon catholique, / 
Tenté de dire mon Pater… / Car, cet endroit, qu’en son grimoire, / Il nomme son laboratoire, / Me 
semble à moi, le fait est clair, / Une antichambre de l’enfer ! / J’estime beaucoup la science, / Les 
alambics et les fourneaux… / Mais seul, ze n’ose, par prudence, / Rester dans ces lieux infernaux ! / 
Partout des pièges et des trappes / Vous descendent chez Lucifer… » (II, 1) ; p. 81 (II, 16) ; pp. 101–103 
(III, 9).

14. Cf. Œuvres complètes, 4e  série, vol. XIV, 1879, p. 321  : « ginès cette voix je la reconnaîtrais entre 
mille… car il me semble que c’est celle de Belzébuth ! » (II, 3).

15. Cf. Œuvres complètes, 3e série, vol. VI, 1876, p. 25, didascalies : « (Elle lui prend la main. Le tonnerre 
gronde, les éclairs brillent et l’on entend les mugissements de l’enfer.) » (II, 4) ; p. 26 : « (Il disparait 
par la droite, entraîné par la Nonne à la lueur des éclairs. — La scène se couvre de nuages ; une mu-
sique infernale se fait entendre.) ».

16. Cf. Œuvres complètes, 3e série, vol. VI, 1876, p. 120 : « henri Que Satan ait mon âme ! / Que l’enfer la 
réclame, / Plutôt que vivre infâme / Auprès de nos tyrans ! » (III, 6).

17. Cf. Œuvres complètes, 4e série, vol. XX, 1880, p. 264 : « les pirates Sans foi / Ni loi, / Vivons, / Mou-
rons ! / À nous Lucifer / Et l’enfer ! » (II, II, 2) ; p. 300 : « truxillo Grâce pour moi, Figarina… / 
C’est le diable qui me tenta ! / Mon cœur timide jusque-là, / En volcan bientôt se changea… / Mea 
culpa ! mea culpa ! » (III, II, 7).

18. Cf. Œuvres complètes, 3e série, vol. II, 1875, pp. 5–6, comme pour les renvois qui suivent.




